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¢.cuentas? ¢ Cuentos?

¢Letras?
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Elipse (del lat. ellipsis, y este del gr. EAAeIYIC)

f. Geom. Lugar geométrico de los puntos del plano cuya suma de distancias a
otros dos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar un cono circular
por un plano que encuentra a todas las generatrices del mismo lado del vértice.

Cono de Apolonio
(Francisco Treceo)




Elipse (del lat. ellipsis, y este del gr. EAAeIYIC)

f. Geom. Lugar geométrico de los puntos del plano cuya suma de distancias a
otros dos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar un cono circular
por un plano que encuentra a todas las generatrices del mismo lado del vértice.

Elipsis (Del lat. ellipsis, y este del gr. EA\epig, falta).

1. f. Gram. Figura de construccion, que consiste en omitir en la oracion una o
mas palabras, necesarias para la recta construccion gramatical, pero no
para gue resulte claro el sentido.

2. f. Gram. Supresion de algun elemento lingtistico del discurso sin contradecir
las reglas gramaticales; p. ej., Juan ha leido el mismo libro que Pedro (ha

leido).




Elipse (del lat. ellipsis, y este del gr. EAAeIYIC)

f. Geom. Lugar geométrico de los puntos del plano cuya suma de distancias a
otros dos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar un cono circular
por un plano que encuentra a todas las generatrices del mismo lado del vértice.

Con estas y con otras leyes y estatutos

NOS conservamos Yy vivimos alegres;

somos sefiores de los campos, de los sembrados,

de la selvas, de los montes, de las fuentes, de los rios;
los montes nos ofrecen lefla de balde; los arboles, frutos;
las vifias, uvas.

Miguel de Cervantes

Elipsis (Del lat. ellipsis, y este del gr. EAAeiyig, falta).

1. f. Gram. Figura de construccion, que consiste en omitir en la oracion una o
mas palabras, necesarias para la recta construccion gramatical, pero no
para que resulte claro el sentido.

2. f. Gram. Supresion de algun elemento lingtistico del discurso sin contradecir
las reglas gramaticales; p. ej., Juan ha leido el mismo libro que Pedro (ha
leido).




Hipérbola (del lat. hyperbdla, y este del gr. utrepoAn).

f. Geom. Lugar geométrico de los puntos de un plano cuya diferencia de
distancias a dos puntos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar
un cono circular por un plano que encuentra a todas las generatrices a ambos

lados del vértice.

Cono de Apolonio ;

(Francisco Treceno)
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Hipérbola (del lat. hyperbdla, y este del gr. utrepoAn).

f. Geom. Lugar geométrico de los puntos de un plano cuya diferencia de
distancias a dos puntos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar
un cono circular por un plano que encuentra a todas las generatrices a ambos

lados del vértice.

>

Hipérbole (del lat. hyperbdle, y este del gr. utrepoAn).

1. f. Ret. Figura que consiste en aumentar o disminuir excesivamente aquello de
gue se habla.

2. f. Exageracion de una circunstancia, relato o noticia.




Hipérbola (del lat. hyperbdla, y este del gr. utrepoAn).

f. Geom. Lugar geométrico de los puntos de un plano cuya diferencia de
distancias a dos puntos fijos llamados focos es constante. Resulta de cortar
un cono circular por un plano que encuentra a todas las generatrices a ambos

lados del vértice.

>

Porque te miro y muero.
Mario Benedetti

Hipérbole (del lat. hyperbdle, y este del gr. utrepoAn).

1. f. Ret. Figura que consiste en aumentar o disminuir excesivamente aquello de
gue se habla.

2. f. Exageracion de una circunstancia, relato o noticia.




Parabola (del lat. parabdla, y este del gr. TTapaoAn).

2. f. Geom. Lugar geomeétrico de los puntos del plano equidistantes de una recta
y de un punto fijos, que resulta de cortar un cono circular recto por un plano
paralelo a una generatriz.

Parabola

Cono de Apolonio
(Francisco Trecefo)




Parabola (del lat. parabdla, y este del gr. TTapaoAn).
1. f. Narracion de un suceso fingido, de que se deduce, por comparacion o

semejanza, una verdad importante o una ensefanza moral.

2. f. Geom. Lugar geomeétrico de los puntos del plano equidistantes de una recta
y de un punto fijos, que resulta de cortar un cono circular recto por un plano

paralelo a una generatriz.




Parabola (del lat. parabdla, y este del gr. TTapaBoAn).

1. f. Narracion de un suceso fingido, de que se deduce, por comparaciéon o semejanza,

una verdad importante o una ensefianza moral.

2. f. Geom. Lugar geomeétrico de los puntos del plano equidistantes de una recta y de un punto fijos, que
resulta de cortar un cono circular recto por un plano paralelo a una generatriz.

Un conejo esta sentado delante de una cueva escribie  ndo, cuando aparece un zorro, que
curioso pregunta:

- Hola, conejo, ¢,qué haces?

- Estoy escribiendo una tesis doctoral sobre cémo lo S conejos comen zorros.

- Pero ¢,qué dices?

-¢,No te lo crees? Anda, ven conmigo dentrode lacu  eva...
Los dos entran, se oyen grufiidos variados y al cabo de un rato sale el conejo con la
calavera del zorro y contintia escribiendo. Al cabo de un rato llega un lobo:

- Hola, conejo, ¢,qué haces?

- Estoy escribiendo mi tesis doctoral sobre cémo los conejos comen zorros y lobos.

- Jajaja jqué bueno! jqué chiste mas divertido!

- ¢, No te lo crees? Anda, ven dentro de la cueva, que te voy a ensefiar algo...
Se oyen aullidos desesperados, y cabo de unrato sa le el conejo con la calavera del
lobo, y empieza otra vez a escribir. Al poco rato|l lega un oso.

- Hola, conejo, ¢,qué haces?

- Estoy acabando de escribir mi tesis doctoral sobre como los conejos comen
zorros, lobos y osos.

- Anda ya, jno te lo crees ni tu!

- Bueno, ¢a queé no te metes en la cueva conmigo?
Se meten los dos en la cueva, donde un lebn enorme  se tira encima del oso y se lo
come... El conejo recoge la calavera del 0so, sale fue ray acaba su tesis.




MORALEJA

1. No importa lo absurdo que sea el tema de tu tesis...
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2. No importa si no tiene el mas minimo fundamento cientifico...

3. No importa si tus experimentos jamas llegan a probar tu teoria...
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MORALEJA

1. No importa lo absurdo que sea el tema de tu tesis...
2. No importa si no tiene el mas minimo fundamento cientifico...
3. No importa si tus experimentos jamas llegan a probar tu teoria...

4. No importa ni siquiera si tus ideas contradicen los mas obvios conceptos de la
l0gica...

Lo que verdaderamente importa es...

iQUIEN ES TU DIRECTOR/A!




La matem atica como lenguaje universal

YOU MAY EE RIGHT, PYTHAGORAS,
BUT EVERYBODY'S GOING TO LAUGH
IF YOU CALL IT A "HYPOTENUSE.”
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¢, Como no se me habia ocurrido utilizar este medio tan sencillo? Tratando de
recordar mis estudios escolares, tracé sobre el carnet la figura geométrica que
ilustra el teorema de Pitagoras . No escogi este tema por casualidad. Recordé
gue, en mi juventud, habia leido un libro sobre empresas del futuro en el que se
decia que un sabio habia empleado este procedimiento para entrar en contacto
con inteligencias de otros mundos. [...]

El planeta de los simios. Pierre Boulle (1912-1994)

§ =< PITAGORA
‘\;JA £+3=c




Ahora era ella la que se mostraba avida de establecer contacto. Di las gracias
mentalmente a Pitagoras y me atrevi un poco mas por la via geométrica. Sobre
una hoja de carnet dibujé lo mejor que supe las tres conicas con Sus ejes y sus
focos; una elipse, una parabola y una hipérbola . Después, sobre la hoja de
enfrente, dibujé un cono de revolucion. Debo recordar que la interseccion de un
cuerpo de esta naturaleza con un plano es una de las tres conicas que siguen el
angulo de interseccion. Hice la figura en el caso de la elipse y, volviendo mi primer
dibujo, indiqué con el dedo a la maravillada mona la curva correspondiente.

El planeta de los simios. Pierre Boulle (1912-1994)




- César: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten cuidado: un
tercio pequefito. Bueno. Ahora un tercio de limon. Un poco mas
grande. Bueno. Ahora un BUEN tercio de Amer Picon. Mira el
color. Fijate que bonito es. Y al final, un GRAN tercio de agua. Ya
esta. [...]

- Mario: En un vaso, no hay mas que tres tercios.

Mario, Marcel Pagnol (1895-1974)




Cesar: Pones primero un tercio de curacao. Pero ten cuidado: un
tercio pequenito. Bueno. Ahora un tercio de limon. Un poco mas
grande. Bueno. Ahora un BUEN tercio de Amer Picén. Mira el
color. Fijate que bonito es. Y al final, un GRAN tercio de agua. Ya
esta. [...]

Mario : En un vaso, no hay mas que tres tercios.

Cesar: Pero imbécil, jeso depende del tamano de los tercios !

' 1 : Mario, Marcel Pagnol (1895-1974)




Fui a una escuela de matem atica, donde el profesor instruia
a sus discipulos siguiendo un metodo dificilmente imaginable
entre nosotros en Europa. La proposicion y la demostracion
parecian escritas claramente en una oblea fina con tinta
hecha de un colorante cefalico. Esto tenia que tragarselo el
estudiante con el estbmago en ayunas y ho comer nada sino
pan y agua durante los tres dias que seguian.

Al digerir la oblea, el colorante se le subia al cerebro
llevandose la proposicion al mismo tiempo. Pero hasta ahora
el resultado ha defraudado, ya por algun error de dosis o de
composicion, ya por la picardia de los mozalbetes, a quienes
da tanto asco esa pildora que por lo general se escabullen
subrepticiamente y la expulsan por arriba antes de que pueda
hacer efecto; y tampoco se les ha persuadido todavia para
gue guarden una abstinencia tan larga como exige la receta.

Los viajes de Gulliver, Jonathan Swift (1667-1745)




Logica, pura logica

Tomen un circulo, acaricienlo, y se hara un circulo VICIOSO ...
La cantante calva , Eugene lonesco




Sancho Panza en
Barataria , Gustavo Doré

En el tiempo que Sancho fue gobernador de la insula Barataria , tuvo que resolver
complicadas situaciones que le planteaban sus “subditos” para que hiciera justicia.
Asombro a todos con las atinadas decisiones. Una de las mas conocidas, es la

siguiente paradoja.




— Seiior, un caudaloso rio dividia dos términos de un mismo seforio (y esté vuestra
merced atento, porque el caso es de importancia y algo dificultoso). Digo, pues, que
sobre este rio estaba una puente, y al cabo della, una horca y una como casa de
audiencia, en la cual de ordinario habia cuatro jueces que juzgaban la ley que puso
el dueno del rio, de la puente y del sefiorio, que era en esta forma:
“Si alguno pasare por esta puente de una parte a ot  ra, ha de jurar primero
adonde y a qué va; y si jurare verdad, déjenle pasar , y si dijere mentira,
muera por ello ahorcado en la horca que alli se mues tra, sin remision
alguna” . [...]
Sucedio, pues, que tomando juramento a un hombre, jurd y dijo que para el
juramento que hacia, que iba a morir en agquella horca que alli estaba, y no a
otra cosa . Repararon los jueces en el juramento y dijeron:
“Si a este hombre le dejamos pasar libremente, mint 10 en su juramento, v,
conforme a la ley, debe morir; y si le ahorcamos, € | jurd que iba a morir en
aquella horca, y, habiendo jurado verdad, porlami  sma ley debe ser libre”.

Pidese a vuesa merced, sefior gobernador que haran Ios jueces con tal hombre.




Estamos en una ciudad tranquila, un domingo por la mafana. Dos hombres,
Berenguer y su amigo Juan estan sentados en la terraza de un café. De repente,
un rinoceronte atraviesa la plaza con gran estruendo: los personajes (la senora,
el caballero anciano, el logico, el dueno del café, la camarera, etc.) observan la
carrera del animal, volviendo a sus ocupaciones inmediatamente.
Repentinamente, cruza la plaza en sentido inverso al primero, otro rinoceronte.
La seiora aparece abatida, con su gato en brazos, que el rinoceronte ha

aplastado en su carrera... : . X
Rhinoceros, Eugene lonesco (1909-1994)

Todos van sucumbiendo poco a poco, Berenguer
gueda solo delante del espejo. ¢ Qué hacer?
Decide resistir: “iSoy el ultimo hombre, seguiré
siéndolo hasta el fin! {No capitulo!”.

La rinoceritis simboliza al
fascismo que poco a poco
invade a todo un pueblo:
en la obra se critica el
conformismo, la sumision
al poder, la conquista del
colectivo sobre el
individuo, cualquier forma
de totalitarismo, etc.




Los siguientes fragmentos reproducen la conversacion (entremezclada con el didlogo entre Juany
Berenguer, que se simboliza con [...]) que tiene lugar durante el primer acto entre el anciano caballero y
el l6gico; es una disparatada leccion de Logica :

EL LOGICO: jHe aqui, pues, un silogismo ejemplar! El gatoti  ene cuatro patas. Isidoro y Fricot
tienen cada uno cuatro patas. Ergo Isidoro y Fricot son gatos.
EL CABALLERO: Mi perro también tiene cuatro patas.
L: Entonces, es un gato. [...]
C (después de haber reflexionado largamente) : Asi, pues, I6gicamente, mi perro seria un gato.
L: Logicamente si. Pero lo contrario también es verdad . [...]
C: Es hermosa la l6gica.
L: A condicion de no abusar de ella. [...] Otro silogismo: todos los gatos son mortales.
Saocrates es mortal. Ergo, Sécrates es un gato.
. Y tiene cuatro patas. Es verdad. Yo tengo un gato  que se llama Sdcrates.
Ya lo ve usted... [...]
. ¢, SOcrates, entonces, era un gato?
La logica acaba de revelarnoslo. [...] El gato Isidoro tiene cuat  ro patas.
: ¢ Y usted como lo sabe?
Resulta de la hipétesis. [...]
. jAh, por hipotesis! [...]
Fricot también tiene cuatro patas. ¢ Cuantas patast endran Fricot e Isidoro?
. ¢Juntos o separados? [...]
: Juntos o separados, es segun. [...]
C (después de haber reflexionado trabajosamente)  : Ocho, ocho patas.
L: La logica lleva al céalculo mental
C: Tiene muchas facetas .
L: jLa logica no tiene limites! [...]

'_.O!_.O!_.O!_.O!_.O




Alicia volatil

Sofia Rhei (1978-)

Alicia , ya adulta, y el reverendo Dodson, casi
anciano, intercambian una serie de cartas, en las
gue lo que no esta escrito es mas importante que
lo visible. La uUltima de esas cartas, que no llega a
ser enviada, sino que es deslizada por el
reverendo por detras del azogue de un espejo,
provoca que la Alicia del pasado y la del presente
se fundan en una sola, y reconstruyan el viaje a
un pais de las maravillas que no son sélo las de
la mente, sino tambiéen las del laberinto del
cuerpo.

Cada vez que Alicia tiene que escoger entre
comer de un lado o de otro de la seta, o beberse
un liguido con un letrero sospechoso, lo que esta
en juego no es su tamaiio fisico, sino su edad. El
regreso al pais de las maravillas es un paseo en
el que la Alicia anciana dialoga con la que soélo es
una nifia, y la mujer con la adolescente. Todas se
asombran de cosas diferentes.

Su mente ha ido cambiando a la medida de su
cuerpo, de los encuentros que se han producido
en su vida. El camino que Alicia esta recorriendo
es el de sus propias venas, entrando y saliendo
de su corazon.




Con ilustraciones de Sofia Rhei, Ignacio Vleming y Lewis Carroll, Alicia
Volatil se revela en la contraportada como  Poesia en tres dimensiones,
con precisas instrucciones de uso:
1: Abra el libro.
Recorte y pongase las gafas
2: Cierre uno de sus o0jos.
Lea un poema
3: Cierre el ojo contrario.
Vuelva a leer el mismo poema
4: Abra los dos ojos.
Lea el poema
en su tercera dimension.

El libro contiene el material

necesario para construir unas

gafas 3D, que una misma debe
recortar y construir: una

bonita cartulina decorada con
flores, dos trocitos de papel
celofan azul y rojo... se recorta,
se pega, Yy jtodo listo para
comenzar la aventura!




Alicia perpleja , Alicia rodante , Alicia icaro , Alicia Newton , Alicia Einstein

..., Alicia Primordial , Alicia Mdultiple , ..., Alicia anciana , Alicia Proust : el
idioma ,..., Alicia asimétrica , Alicia y la sonrisa volatil , Alicia tira los dados
para abolir el azar , ..., Alicia retractil , Alicia Moebius , ..., Alicia alterada , ...,
Alicia de seda , Alicia Dedalo , ..., Alicia Evanescente . 64 Alicias componen

este libro, en donde las referencias cientificas abundan: la biologia, la fisica,
las matematicas, la quimica, dibujan las facetas y las singularidades de cada
Alicia .

Alicia Moebius

Si a los adultos solo les muestro una cara, siempre la misma,
me veré obligada a curvarme de maneras
cada vez mas osadas, porque los adultos estan port  odas partes.

Desgarrada por lo que imagino que piensan,

por la torsion de las opiniones,

vuelvo a encontrarme, Yyo misma despues del bucle,
y comprendo que ha sido necesario.
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Cercle Vicieux es un comic palindromico, puede leerse -y la histor la que aparece es
idéntica, exactamente la misma— desde la primera vii  eta hasta la ultima,... o viceversa. El
tebeo tiene 30 paginas —6 vifietas por cada una de e llas— y la ultima vifieta de la pagina 15__
es la que marca el punto central de este magnifico palindromo: la imagen de esta vifieta es
simétrica respecto a la vertical.




A partir de alli —es la viileta numero 90— se advierte que la casilla 91 es la
misma que la 89, y se van observando estas identificaciones entre vinetas:

92=88, ..., 100=80,..., 179=1, hasta llegar a la casilla final, la 180, que se
reserva para la palabra FIN ¢,0 es el principio?

En las 15 primeras paginas Cercle Vicieux habla de la maquina del tiempo,
gue el profesor y su ayudante no consiguen poner en marcha; los mandos de la
maquina envian mensajes extrafos... uno de los interruptores de la maquina
esta apagado... y algo sucede de repente —exactamente en la vifieta 90, de las
180 de las que consta el tebeo—, algo que hace cambiar el ritmo y el tema de la
trama, a las 12h21...

En ese momento —y se vera a lo largo de las 15 ultimas paginas— aparece la
atraccion y el deseo sexual. Lécroart cuenta esta ultima parte de la historia
invirtiendo el sentido de las vifietas, pero sin ningun otro cambio, ni en las
imagenes ni en los dialogos. Si leyéramos la historia desde el final —casillas
179, 178, 177, etc.— comenzariamos de nuevo la historia del sabio que dice
desesperado a su secretaria que no consigue poner en marcha su maquina del
tiempo... se trata, sin duda, de un auténtico Circulo Vicioso...




Cuentos y cuentas




En la escena Xll, Acto primero de Don Juan Tenorio de José Zorrilla (1817-
1893) se da el siguiente dialogo:

DON LUIS: Razdn teneéis en verdad. Aqui esta el mio: mirad, por una linea
apartados traigo los nombres sentados para mayor claridad.

DON JUAN: Del mismo modo arregladas mis cuentas trai  go en el mio: en
dos lineas separadas los muertos en desafio y las m  ujeres burladas. Contad
L: Contad.

J: Veinte y tres.

L: Son los muertos. A ver vos. jPor la cruz de San Andrés! Aqui sumo treinta y
dos.

. Son los muertos.

: Matar es.

Nueve os llevo.

: Me vencéis. Pasemos a las conquistas.

Sumo aqui cincuenta y seis.

Y yo sumo en vuestras listas setenta y dos.

. Pues perdéis

: iEs increible, don Juan!

. Si lo dudais, apuntados los testigos ahi estan, qu e si fueren preguntados
os lo testificaran.

L: jOh! y vuestra lista es cabal.

T S S




J: Desde una princesa real a la hija de un pescador , joh! ha recorrido mi
amor toda la escala social. ¢ Tenéis algo que tachar  ?

L: Sblo una os falta en justicia.

J: ¢ Me la podéis senalar?

L: Si, por cierto, una novicia que esté para profesar.

J: iBah! pues yo os complaceré doblemente, porque 0s digo que a la
novicia uniré la dama de algun amigo que para casars e esteé.

L: jPardiez que sois atrevido!

J: Yo os lo apuesto si queréis.

L: Digo que acepto el partido. ¢ Para darlo por perdido queréis veinte dias?
J. Seis.

L: jPor Dios que sois hombre extrafio! ; Cuantos dias empleais en cada mujer
gue amais?

J: Partid los dias del afio entre las que ahi encontr  ais. Uno_ para
enamorarlas, otro__ para conseguirlas, otro __ para abandonarlas, dos__ para
sustituirlas, y una hora __ para olvidarlas. Pero, la verdad a hablaros, pedir

MAas No se me antoja porgue, pues vais a casaros, ma fiana pienso quitaros

a dofia Ana de Pantoja.




J: Desde una princesa real a la hija de un pescador , joh! ha recorrido mi
amor toda la escala social. ¢ Tenéis algo que tachar  ?

L: Sblo una os falta en justicia.

J: ¢ Me la podéis senalar?

L: Si, por cierto, una novicia que esté para profesar.

J: iBah! pues yo os complaceré doblemente, porque 0s digo que a la
novicia uniré la dama de algun amigo que para casars e esteé.

L: jPardiez que sois atrevido!

J: Yo os lo apuesto si queréis.

L: Digo que acepto el partido. ¢ Para darlo por perdido queréis veinte dias?

J. Seis.

L: jPor Dios que sois hombre extrafio! ; Cuantos dias empleais en cada mujer
gue amais?

J: Partid los dias del afio entre las que ahi encontr  ais. Uno_ para
enamorarlas, otro__ para conseguirlas, otro __ para abandonarlas, dos__ para
sustituirlas, y una hora __ para olvidarlas. Pero, la verdad a hablaros, pedir
MAas No se me antoja porgue, pues vais a casaros, ma fiana pienso quitaros
a dofla Ana de Pantoja.

Segun sus cuentas, Don Juan necesita 363 dias (72 mujeres x 5 dias =

360 y 72 mujeres x 1 hora = 3 dias) al afio para su s conquistas ¢ En que
utiliza Don Juan los dos dias del ano sobrantes? ¢V  acaciones amorosas?




Estas gentes son excelentisimos matematicos , y han llegado a una gran perfeccion
en las artes mecanicas con el amparo y el estimulo del emperador, que es un
famoso protector de la ciencia. [...]

Quinientos carpinteros e ingenieros se pusieron inmediatamente a la obra para
disponer la mayor de las maquinas hasta entonces construida. Consistia en un
tablero levantado tres pulgadas del suelo, de unos siete pies de largo y cuatro de
ancho, y que se movia sobre veintidos ruedas. Los gritos que oi eran ocasionados
por la llegada de esta maquina, que, segun parece, emprendio la marcha cuatro
horas después de haber pisado yo tierra. La colocaron paralela a mi; pero la
principal dificultad era alzarme y colocarme en este vehiculo. Ochenta vigas, de un
pie de alto cada una, fueron erigidas para este fin, y cuerdas muy fuertes, del grueso
de bramantes, fueron sujetas con garfios a numerosas fajas con que los
trabajadores me habian rodeado el cuello, las manos, el cuerpo y las piernas.
Novecientos hombres de los mas robustos tiraron de estas cuerdas por medio de
poleas fijadas en las vigas, y asi, en menos de tres horas, fui levantado, puesto
sobre la maquina y en ella atado fuertemente. Todo esto me lo contaron, porque
mientras se hizo esta operacion yacia yo en profundo suefio, debido a la fuerza de
aguel medicamento soporifero echado en el vino. [...]

Gulliver en Liliput, Jonathan Swift (1667-1745)
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¢,L0 que cuenta Jonathan Swift
es creible?

¢, Hacen falta realmente 900
liliputieneses para instalar a
Gulliver en un carro situado a
3 pulgadas del suelo?

¢, No haran falta mas?

Un liliputiense mide 6 pulgadas
(15 cm) y Gulliver unos 6 pies
(180 cm), es decir 12 veces mas.

Si un hombre puede desplazar
facilmente a otro ¢ no bastarian
12 liliputienses para desplazar a
Gulliver?

Parque Gulliver, Valencia




¢, Lo que cuenta Jonathan Swift es creible?
¢, Hacen falta realmente 900 liliputieneses
para instalar a Gulliver en un carro situado
a 3 pulgadas del suelo? ¢No haran falta
mas? Un liliputiense mide 6 pulgadas (15
cm) y Gulliver unos 6 pies (180 cm), es
decir 12 veces mas. Si un hombre puede
desplazar facilmente a otro ¢,no bastarian
12 liliputienses para desplazar a Gulliver?

No, un liliputiense no es solo 12 veces
menos alto que un hombre, sino 12 veces
menos largo y 12 veces menos ancho.
Asi, un liliputiense pesa 123 = 1.728 veces
menos que un hombre.

Swift habla de 900 liliputienses (mas o
menos la mitad de 1.728), cada uno debe
desplazar el equivalente a dos veces él
mismo, lo que parece posible para
liliputienses fuertes ayudados por un
sistema de cuerdas y poleas...




El lector puede tener el gusto de observar que en la ultima de las normas
necesarias para recobrar la libertad, el Emperador estipula que se me conceda
una cantidad de comida y bebida suficiente para mantener a 1.728 liliputienses.
Algun tiempo después, habiendo preguntado a un amigo de la Corte cOmo se las
arreglaron para fijar una cifra tan concreta, me dijo que los matematicos de su
Majestad, tras medir la altura de mi cuerpo usando un cuadrante y descubrir que
era mas grande que el suyo en la proporcion de doce a uno, concluyeron por la
semejanza de sus cuerpos que el mio debia contener, al menos, 1.728 de los
SuUyo0s y consecuentemente requeriria tanto alimento como se necesitaba para
mantener el mismo numero de liliputienses. Con esto puede el lector hacerse una
idea del ingenio de aquella gente, asi como de la prudente y escrupulosa
administracion de soberano tan grande.

La comida de Gulliver




Thales, cientifico y detective

THE ADVENTURE OF THE
MUSGRAVE RITUAL

The complete stary from
Sir Arthur Conan Doyle




La salida del sol, en un horizonte puro, anuncié un dia magnifico, uno de esos
hermosos dias otofiales con los que se despide la estacion calurosa. Habia que
completar los elementos de las observaciones de la vispera, mediante la
medicion de la altitud de la meseta panoramica sobre el nivel del mar.

- ¢ No va a necesitar un instrumento analogo al de ayer? —pregunt6 Harbert al
ingeniero.

- No, hijo mio —respondio éste-. Vamos a proceder de otro modo y casi con la
misma precision. [...]

Cyrus Smith se habia provisto de una vara recta, de unos 3,60
metros de longitud. Esta longitud la habia medido a partir de
Su propia estatura. Harbert llevaba una plomada que le habia
dado Cyrus Smith, consistente en una simple piedra atada
con el extremo de una fibra flexible. Llegado a unos sesenta
centimetros de la orilla de la playa y a unos ciento cincuenta
metros de la muralla granitica, que se erguia perpendicular-
mente, Cyrus Smith clavo la vara en la arena, a unos sesenta
centimetros de profundidad, y, tras sujetarla bien, logro
mantenerla perpendicular al plano del horizonte, gracias a la
plomada. Hecho esto, se aparto a la distancia necesaria para
gue, tumbado sobre la arena, su mirada pusiera en linea el La isla misteriosa,
extremo de la vara y la cresta de la muralla. Después, seinalo Julio Verne

el punto con una estaca. (1828-1905)




- Harbert, ¢, conoces los principios elementales de la geometria ?

- Un poco, sefor Cyrus —respondio Harbert, que no queria comprometerse
demasiado.

- ¢, Recuerdas las propiedades de los triangulos semejantes  ?

- Si —respondié Harbert—. Sus lados homologos son proporcionales.

- Bien, hijo mio. Acabo de construir dos triangulos semejantes, ambos
rectangulos . El primero, el mas pequenio, tiene por lados la vara perpendicular y
la linea entre la estaca y la base de la vara, y por hipotenusa , mi radio visual. El
segundo, tiene por lado la muralla perpendicular cuya altura queremos medir y la

distancia de su base a la vara, y por hipotenusa ,
también mi radio visual, que prolonga la del
primer triangulo.

- jAh, sefor Cyrus, ya comprendo! —exclamé
Harbert-. Al igual que la distancia de la estaca
a la base de la muralla, la altura de la vara es
proporcional a la altura de la muralla.

- Asi es, Harbert, de modo que cuando

hayamos medido las dos primeras distancias ®)
conociendo la altura de la vara, no tendremos

mas que hacer un calculo de proporcion para e Jl@

saber la altura de la muralla, sin tener que medirla c:,:_; ----------- -
directamente. [...]




Me entregd este mismo papel que tengo aqui, Watson, vy tal es el extrafio catecismo al que cada Musgrave habia
de someterse al hacerse cargo de la propiedad. Voy  a leerle las preguntas y respuestas tal como aparec  en aqui:

— ¢De quién era?
— Del que se ha marchado.
— ¢ Quién la tendra?
— El que vendra.
— ¢ Dobnde estaba el sol?
— Sobre el roble.
— ¢;Donde estaba la sombra?
— Bajo el olmo.
— ¢ Con gqué pasos se media?
— Al norte por diez y por diez, al este por cinco y por cinco, al sur por dos y por dos,
al oeste por uno y por uno, y por debajo.
— ¢, Quée daremos por ella?
— Todo lo que poseemos.
— ¢, Por qué deberiamos darlo?
— Para responder a la confianza.

El original no lleva fecha, pero corresponde a medi  ados del siglo diecisiete —observd Musgrave—. Temo, sin
embargo, que en poco puede ayudarte esto a resolver el misterio. [...] Fue perfectamente obvio parami,a |leer
el Ritual de los Musgrave, que las medidas habian d e referirse sin duda a algin punto al que aludia el resto del
documento, y que si podiamos encontrar ese punto es  tariamos en buen camino para saber cual era aquel

secreto que los antiguos Musgrave habian juzgado ne  cesario enmascarar de un modo tan curioso y peculia r.
Para comenzar se nos daban dos guias: un roble y un olmo. En cuanto al roble, no podia haber la menor  duda.
Directamente ante la casa, a la izquierda del camin 0 que llevaba a la misma, se alzaba un patriarca ent re los
robles, uno de los &rboles méas magnificos que yo ha  ya visto jamas.

El ritual de Musgrave, Arthur Conan Doyle (1859-1930)




— ¢ Ya estaba aqui cuando se redact6 vuestro Ritual? —p  regunté al pasar delante de él.

— Segun todas las probabilidades, ya lo estaba cuand o se produjo la conquista normanda —me respondio—.
Tiene una circunferencia de veintitrés pies.

Asi quedaba asegurado uno de mis puntos de partida.

— ¢ Tenéis algun olmo viejo? —inquiri.

— Antes habia uno muy viejo, pero hace diez afios cay 6 sobre €l un rayo y solo quedo el tocon.

— ¢ Puedes ensefiarme dénde estaba?

—Ya lo creo.

—¢Y no hay mas olmos?

— Viejos no, pero abundan las hayas.

— Me gustaria ver dénde crecia.

Habiamos llegado en un dog-cart, y mi cliente me co  ndujo en seguida, sin entrar en la casa, a una cicat rizenla
hierba que marcaba donde se habia alzado el olmo. E  staba casi a mitad de camino entre el roble ylacas a. Mi

investigacion parecia progresar.

— Supongo que es imposible averiguar qué altura tenia el olmo? —quise saber.

— Puedo decirtelo en seguida. Media sesenta y cuatro  pies.

— ¢,Como lo sabes? —pregunté sorprendido.

— Cuando mi viejo profesor me planteaba un  problema de trigonometria , siempre
consistia en una medicion de alturas. Cuando era un mozalbete calculé las de todos
los arboles y edificios de la propiedad. Habia sido un inesperado golpe de suerte y
mis datos acudian a mi con mayor rapidez de laquey o hubiera podido esperar
razonablemente. [...]

Esta era una excelente noticia, Watson, pues indica  ba que me encontraba en el buen
camino. Miré el sol. Estaba bajo en el cielo, y calc  ulé que en menos de una hora se
situaria exactamente sobre las ramas mas altas del  viejo roble, y se cumpliria
entonces una condicidbn mencionada en el Ritual. Y1  a sombra del olmo habia de
referirse al extremo distante de la sombra, pues de lo contrario se habria elegido
como guia el tronco. Por consiguiente, habia de ave  riguar donde se encontraba

el extremo distante de la sombra cuando el sol estu  viera exactamente fuera del arbol.
— Esto debid de ser dificil, Holmes, dado que el olmo ya no estaba alli.

Sir Arthur Conan Doyle por B. Partridge, 1926




Pero al menos sabia que, si Brunton pudo hacerlo,y o también podria. Ademas, de
hecho no habia dificultad. Fui con Musgrave a su es  tudio y me confeccioné esta clavi-
ja, a la que até este largo cordel, con un nudo enc ada yarda. Cogi después dos tramos
de cafa de pescar, que representaban exactamente se is pies, y volvi con mi cliente alli
donde habia estado el olmo. El sol rozaba ya la cop a del roble. Aseguré la cafa de
pescar en el suelo, marqué la direccién de la sombra y la medi. Su longitud era de
nueve pies. Desde luego, el calculo era ahorade lo  mas sencillo. Si una cafa de seis
pies proyectaba una sombra de nueve, un arbol de se  senta y cuatro pies proyectaria
una de noventa y seis, y ambas tendrian la misma di  reccion. Medi la distancia, lo que
me llevo casi hasta la pared de la casa, y fije¢ una c lavija en aquel punto

T

Shertock Holmes uses
peometry (o selve

“The Musgrave Ritual”
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Y Holmes siguio el resto de las
indicaciones del ritual y descubrié en

una cava secreta la antigua corona de
los reyes de Inglaterra... y algo mas...

Shertock Holmes uses
geometry to solve
“The Musgrave Ritual
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Descifrando mensajes

Edgar Alan Poe (1809-1849) —cuyos
relatos fueron calificados por Neruda
como tinieblas matematicas — impregno
de referencias cientificas muchos de sus
textos.

En su faceta de critico literario,
refiriéndose a los escritores Cornelius
Mathews y William Ellery Channing
escribido socarronamente:




Descifrando mensajes

Edgar Alan Poe (1809-1849) —cuyos
relatos fueron calificados por Neruda
como tinieblas matematicas — impregno
de referencias cientificas muchos de sus
textos.

En su faceta de critico literario,
refiriéndose a los escritores Cornelius
Mathews y William Ellery Channing
escribido socarronamente:

To speak algebraically:

Mr. M. is execrable but
Mr. C. IS

(x+1)-ecrable .




Y al llegar aqui, Legrand, habiendo calentado de nuevo el pergamino, lo sometié a mi examen. Los
caracteres siguientes aparecian de manera toscamente trazada, en color rojo, entre la calavera y la cabra:

53+++305))6*;4826)4+.)4+);806*:48+860))85;1+(;:+*8 +83(88)
5*+;46(;88*96*';8)*+(;485);5*+2:*+(;4956*2(5*—4)898 *;406
9285);)6+8)4++;1(+9;48081;8:+1;48+85;4)485+528806*8 1(+9;
48;(88;4(+734,48)4+;161,:188;+7?;
[...]
- 'Y el caso—dijo Legrand—que la solucion no resulta tan dificil como cabe imaginarla tras del primer
examen apresurado de los caracteres. Estos caracteres, segun pueden todos adivinarlo facilmente forman
una cifra, es decir, contienen un significado pero por lo que sabemos de Kidd, no podia suponerle capaz
de construir una de las mas abstrusas criptografias . Pensé, pues, lo primero, que ésta era de una clase
sencilla, aunque tal, sin embargo, que pareciese absolutamente indescifrable para la tosca inteligencia del
marinero, sin la clave.
- .Y la resolvio usted, en verdad?
- Facilmente; habia yo resuelto otras diez mil veces mas complicadas. Las circunstancias y cierta
predisposicion mental me han llevado a interesarme por tales acertijos, y es, en realidad, dudoso que el
genio humano pueda crear un enigma de ese género que el mismo ingenio humano no resuelva con una
aplicacion adecuada. [...]
En general, no hay otro medio para conseguir la solucidon que ensayar (guiandose por las probabilidades )
todas las lenguas que os sean conocidas, hasta encontrar la verdadera. Pero en la cifra de este caso toda
dificultad quedaba resuelta por la firma. El retruécano sobre la palabra Kidd sdlo es posible en lengua
inglesa. Sin esa circunstancia hubiese yo comenzado mis ensayos por el espafiol y el francés, por ser las
lenguas en las cuales un pirata de mares espafioles hubiera debido, con mas naturalidad, escribir un
secreto de ese género. Tal como se presentaba, presumi que el criptograma era inglés.

El escarabajo de oro , Edgar Alan Poe (1809-1849)




Fijese usted en que no hay espacios entre las palab  ras. Si los hubiese habido, la tarea habria sido
facil en comparacion. En tal caso hubiera yo comenz ~ ado por hacer una colacién y un analisis de las
palabras cortas, y de haber encontrado, como es muy probable, una palabra de una sola letra (a o I-
uno, yo, por ejemplo), habria estimado la solucién asegurada. Pero como no habia espacios alli, mi
primera medida era averiguar lasmletras predominant  es asi como las que se encontraban con menor

frecuencia. Las conté todas y formé la siguiente tabl a:

El signo 8 aparece 33 veces
—. — 26—
—4 — 19—
+

—V) — 16—
+
— % — 13—
—5 — 12—
—6 — 11—
—+1 — 10—
—0 —_a_
—9y2 —5h—
—y3 — 4
—2 —3—
— (signo pi) — 22—
— Y — 1vez

I L searabice dor, Dassii do ¥an’ Birgenl,




Ahora bien: la letra que se encuentra con mayor frecuencia en inglés es la e. Después, la serie es la
siguiente;:aoydhnrstuycfglmwbkpqgxz .Lae predominade un modo tan notable, que es raro
encontrar una frase sola de cierta longitud de la que no sea el caracter principal. [...]. Puesto que nuestro
signo predominante es el 8, empezaremos por ajustarlo a la e del alfabeto natural. [...] Ahora, de todas las
palabras de la lengua, the es la mas usual; por tanto, debemos ver si no esta repetida la combinaciéon de
tres signos, siendo el ultimo de ellos el 8. [...] Podemos, pues, suponer que ; representa t, 4 representa h, y
8 representa e, quedando este ultimo asi comprobado. Hemos dado ya un gran paso. [...] Y volviendo al
alfabeto, si es necesario como antes, llegamos a la palabra "tree" (arbol), como la Unica que puede leerse.
Ganamos asi otra letra, la r, representada por (, mas las palabras yuxtapuestas the tree (el arbol). [...]
Ahora, si sustituimos los signos desconocidos por espacios blancos o por puntos, leeremos:

the tree thr... h the,

y, por tanto, la palabra through (por, a través) resulta evidente por si misma. Pero este descubrimiento nos
da tres nuevas letras, o, u, y g, representadas por + ? y 3. Buscando ahora cuidadosamente en la cifra
combinaciones de signos conocidos, encontraremos no lejos del comienzo esta disposicion:

83 (88, o agree, que es, evidentemente, la terminacion de la palabra degree (grado), que nos da otra letra,
la d, representada por +. Cuatro letras mas lejos de la palabra degree, observamos la combinacion,

;46 (; 88

cuyos signos conocidos traducimos, representando el desconocido por puntos, como antes; y leemos:

th . rtea.

Arreglo que nos sugiere acto seguido la palabra thirteen (trece) y que nos vuelve a proporcionar dos letras

nuevas, la iy la n, representadas por 6 y *.

Volviendo ahora al principio del criptograma, encontramos la combinacion.
53 +++

Traduciendo como antes, obtendremos

.good.

«oelF PIRATES STUPIED




Lo cual nos asegura que la primera letra es una A, y que las dos primeras palabras son A good (un buen,
una buena). Seria tiempo ya de disponer nuestra clave, conforme a lo descubierto, en forma de tabla, para
evitar confusiones. Nos dara lo siguiente:

5 representa a
+ — d
8 — €
3 - g
4 — h
6 — i
- — n
A b 0 Gerald Kelley
( — r
— t

? — u

Tenemos asi no menos de diez de las letras mas importantes representadas, y es inatil buscar la solucion

con esos detalles. Ya le he dicho lo suficiente para convencerle de que cifras de ese género son de facil

solucion, y para darle algun conocimiento de su desarrollo razonado. Pero tenga la seguridad de que la

muestra que tenemos delante pertenece al tipo mas sencillo de la criptografia. S6lo me queda darle la

traduccion entera de los signos escritos sobre el pergamino, ya descifrados. Hela aqui:

A good glass in the Bishop’s Hostel in the devil’s seat forty-one degrees and thirteen minutes
northeast and by north main branch seventh, imb ea st side shoot from the left eye of the

death's head a bee-line from the tree through the s  hot fifty feet out.

Un buen vaso en la hosteria del obispo en la silla  del diablo cuarenta y un grados y trece minutos

Nordeste cuarto de Norte rama principal séptimo vas  tago, lado Este soltar desde el ojo izquierdo de
la cabeza de muerto una linea de abeja desde el arb ol a través de la bala cincuenta pies hacia fuera.
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Cierto hermano mason le habia revelado la siguiente profecia, relativa a Napoleon,
sacada del Apocalipsis de San Juan Evangelista. Dicha profecia se encuentra en
el capitulo XllI, versiculo 18 y dice asi: “Aqui esta la sabiduria; quien tenga
inteligencia, cuente el nUumero de las bestias, porg ue es un numero de

hombre y su nimero es seiscientos sesenta y seis”. Y en el mismo capitulo, el
versiculo 5 dice: “Y se le dio una boca que proferia palabras llenas de orgullo
y de blasfemia; y se le confirid el poder de hacer|  a guerra durante 42

meses.”

Las letras del alfabeto francés, como los caracteres hebraicos, pueden expresarse
por medio de cifras, y atribuyendo a las diez primeras letras el valor de las
unidades y a las siguientes el de las decenas, ofrecen el significado siguiente:

23 4 5 6 7T 85 9 10 20 30 4050 60 70 & 90 100 110 120 1530 140 150 160
a b cde fghi k I m n o p g r = f " v W X y 7

Escribiendo con este alfabeto en cifras las palabras I'empereur Napoleon , la
suma de los nimeros correspondientes daba por resultado 666, de lo que
resultaba que Napoledn era la bestia de que hablaba el Apocalipsis. Ademas, al
escribir con ese mismo alfabeto cifrado la palabra francesa quarante deux , es
decir, el limite de 42 meses asignados a la bestia para pronunciar sus palabras
orgullosas y blasfemas, la suma de las cifras correspondientes a la palabra ultima
era también 666, de lo que se inferia que el poder napolednico terminaba en 1812,
fecha en que el emperador cumplia los cuarenta y dos afos.

Guerra y Paz, Leon Tolstoi (1828-1910)




Tolstoi define una funcion

@: Alfabeto — NUmeros naturales

®(a)=1 ®(b)=2 ®(c)=3 ®(d)=4 ®(e)=5

®(f)=6 ®(g)=7 ®(h)=8 ®(i)=9 ®(k)=10
®(1)=20 ®(m)=30 | P(n)=40 ®(0)=50 ®(p)=60
®(q)=70 ®(r)=80 ®(s)=90 ®(1)=100 | @(u)=110
®(v)=120 | GW)=130 | PD(X)=140 | @(y)=150 | @(z)=160




Le empereur Napoléon:

Le empereur
20+5+5+30+60+5+80+5+110+80
=400

Napoléon
40+1+60+50+20+5+50+40 = 266

Y la suma da 666...

Quarante-deux:

Quarante
70+110+1+80+1+40+100+5 = 407

deux
4+5+110+140 = 259

Y la suma da 666...

http://www.napoleon.org




Increible combinatoria
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Arnaut Daniel
(¢,1150-?)
Lo ferm voler

Canzoniere A Citta del
Vaticano, Biblioteca
Apostolica
Vaticana, lat. 532 (fine
sec. XIll, copiato in
Italia), fol. 39v [Avalle
21993 n0 59]




Lo ferm voler qu'el cor m'intra
Arnaut Daniel

Lo ferm voler qu'el cor m ‘intra
no'm pot ges becs escoissendre ni
de lauzengier qui pert per mal dir s'
e pus no l'aus batr'ab ram ni ,
sivals a frau, lai on non aurai  oncle,
jauzirai joi, en vergier o dins

ongla
arma,

Quan mi sove de la
on a mon dan sai que nulhs om non
-ans me son tug plus que fraire ni
non ai membre no'm fremisca, neis I
aissi cum fai I'enfas devant la
tal paor ai no'l sia prop de I

intra
oncle -
ongla,

arma.

Del cor li fos, non de I' arma,

e cossentis m'a celat dins sa :
gue plus mi nafra’'l cor que colp de
gu'ar lo sieus sers lai ont ilh es non
de lieis serai aisi cum carne ongla
e non creirai castic d'amic nid" oncle.

intra:

Avnaug
vamels

Anc la seror de mon oncle
non amei plus ni tan, per aguest'
gu'aitan vezis cum es lo detz de I
s'a lieis plagues, volgr'esser de sa
de me pot far I'amors qu'ins el cor m
miels a son vol c'om fortz de frevol

arma,
ongla,

'Intra

Pus floric la seca
ni de n'Adam foron nebote oncle
tan fin'amors cum selha qu'el cor m
non cug fos anc en cors no neis en
on qu'eu estel, fors en plan o dins
MOosS cors no's part de lieis tan cum ten I’

'Intra
arma:

ongla.

Aissi s'empren e s'en ongla
mos cors en lieis cum l'escors'en la ,
gu'ilh m'es de joi tors e palais e ;
e non am tan paren, fraire ni  oncle,
gu'en Paradis n'aura doble joim' arma,
si ja nulhs hom per ben amar lai intra.

Arnaut tramet son chantar d*  ongl'e d'oncle
a Grant Desiel, qui de sa I'arma,
son cledisat qu'apres dins intra .

Primera sextina en la historia de la literatura




La sextina esta formada por seis estrofas de seis versos cada una de ellas,
seguidas de un parrafo de tres versos. Cada linea pertenece a uno de los
seis grupos de rimas identidad de acuerdo con el esquema:

ABCDEF - FAEBDC - CFDABE - ECBFAD - DEACFB - BDFECA - ECA

En términos matematicos, se trata de una permutacion , que se escribe:
1 2 3 4 5 6
2 4 6 5 3 1
Es una permutacion de orden 6, i.e.
cuando se hacen 6 iteraciones
(no antes) se reencuentran las palabras |
de rima en su forma original: |

en términos matematicos, es o°=Id
(02#1d, 03 # Id, o*# Id, 0°# Id).
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Sextina de mis muertos
Ana Nufio (1957-)

Ya no los cuento. O, mejor dicho, cuento
los anos. Y van cinco. Uno tras  otro,
disciplinados y llevando el  paso,

desfilaron hasta hundirse del todo

en el reverso blando de las cosas,

donde se alivian de peso los

Cierro los ojos, pero veo el

del recuerdo, no la carne. El des cuento
final comienza entre indistintas  cosas
(hierbas, como piedras, quietas), y el otro
saldo, el del pasado, cesa del todo:
sin apremio, el tiempo embarga tus  pasos.
iY qué largo el tiempo entre pasoy paso,
ahora que los tuyos quieren ser !

En las calles, sobre los muros, todo

sigue igual : el trafico inmovil, el  cuento
infantil de los graffiti, sin  otro

alarde que el acopio de las cosas.

Y peor si he de sortear tus cosas

de madrugada, cuando oigo en mis  pasos
los tuyos desde otra orilla. Desde  otro
vacio que el de mi corazén, tus

quieren volver al desorden, al cuento

de cada dia, a vuelta a empezar todo.

Pero te detienes, lejos de todo.
Nada distrae tu ausencia, las cosas,

como el sueio o tu silla, eran un  cuento
de antes de dormir, nada, nilos pasos
gue doy sobre la hierba de tus

en la mafana vacia, ni el otro

ramo, dejado siempre porqué otro,

gué otra, sobre tu cabeza, sobre todo

eso que fue tu cabeza, ni

ahora, s 6lo una cosa entre cosas.
Nada te devolvera al tiempo, al paso
ligero de las horas, ytu cuento

es de otros ahora, de éste, de todos.
Pero sigo viendo el , la cosa

sin nombre, un pasillo desierto de  pasos.




Cent mille milliards de poemes
Raymond Queneau (1903-1976)

Son 10 sonetos (dos cuartetos, dos
tercetos con un sistema de rimas
complicado, en todo caso 14 versos).
Estos 10 sonetos se imprimen sobre 10
paginas (uno por pagina), pero todos
sobre paginas “impares”, que se recortan
en 14 trozos, cada uno correspondiente
a una linea, a un verso.




Raymond
Queneau

Cent mille
milliards
de poémes

De manera, que se puede hojear el libro y encontrarse leyendo el primer verso
del séptimo poema, seguido del segundo verso del décimo, del tercero del
primero, etc. Esto hace 100 mil millardos de poemas, porque hay 10 elecciones
para el primer verso, 10 para el segundo y asi hasta el 14, por lo tanto

1014 =100 000 x 10°
(cien mil millardos = 100 billones de poemas) de posibilidades.




De manera, que se puede hojear el
libro y encontrarse leyendo el primer
verso del séptimo poema, seguido del
segundo verso del décimo, del tercero
del primero, etc. Esto hace 100 mil
millardos de poemas, porque hay 10
elecciones para el primer verso, 10
para el segundo y asi hasta el 14, por
lo tanto 10%* = 100 000 x 10° (cien mil
millardos = 100 billones de poemas) de
posibilidades.

Queneau hace un calculo del tiempo que se precisari  a para leer todos los
poemas posibles:
* 45 segundos para leer un poema,

15 segundos para cambiar las tiras, %?}3},‘3;1.?
8 horas de lectura al dia, Cent mille
e 200 dias de lectura al afio... milliards

de poémes

1 millon de siglos de lectura...
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Jordi Doce ha sido el
creador del modelo de
rima -un soneto en
alejandrinos de 14
silabas con cesura en
medio, cada verso
dividido por lo tanto en
dos hemistiquios de siete
silabas-, y todas y todos
los demas sonetistas
respetan esa rima para

crear los 10'* poemas.
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Bienvenidos a n
Una app de canciones de Jorge Drexler

especificamente escritas y producidas para ser

transformadas y editadas por usuarios de smartphones
y tablets. Esta aplicacion ofrece un acercamiento

revolucionario a la composicion en la cual, por primera

vez, el oyente se convierte en el usuario, y las

canciones se vuelven experiencias.

nl, Habitacion 316
Es una cancion que explora la poesia combinatoria, en la cual podras interactuar
con las letras a traves de la libre eleccion de las frases.
Relata el encuentro de dos desconocidos en una habitacion de hotel y las casi infinitas
versiones acerca de lo que alla sucedio.
Dos personas se acercan o se alejan, se unen o se retraen, entran 0 no en contacto
mientras se van descubriendo. Con cada reproduccion, la cancion aporta una mirada
ligeramente diferente acerca de los sucesos de una misma noche.

10

nosiles versn




n2: Madera de Deriva: _se eligen los ‘lugares’ de la
orguesta que se debe incorporar a la musica

Esta cancion fue grabada
con la Euskadiko Orkestra
Sinfonikoa y las voces de
KUP Taldea, incluye todos

FroxXimo Instrumento

los instrumentos que
contiene una orquesta
completa y se puede elegir
gueé instrumentos suenan
junto con el coro de voces.

La cancion se divide en 12 pistas (mas la voz) que cuando suenan conjuntamente
forman el tema completamente instrumentado. Durante la reproduccion el usuario
podra activar o desactivar las pistas que tenga desblogueadas. En todo momento
al usuario se le indica la direccion del siguiente instrumento mas proximo y la
distancia aproximada a la que esta.




n3: Décima a la décima _: 10 estrofas de 10
versos y por cada uno de ellos el usuario puede
elegir 10 opciones diferentes. Cada una de las
estrofas esta cantada por un cantante diferente
pudiendo ir alternando de cantante a medida que
suena la cancion.

Los cantantes son Jorge Drexler, Xoel Lopez, Vitor Ramil, Fernando Cabrera,
Martin Buscaglia, Kevin Johansen, Daniel Drexler, Kiko Veneno, Alex Ferreira
y René Pérez.

http://bit.ly/VnekfO Tenemos 10 décimas, con un

mismo esquema de rima, que
pueden combinarse entre si:

. 1010 estrofas —canciones—
Tud eliges el cantante :

y el verso diferentes, cada una con su
significado.
A Sorge Biwtlar iEs exactamente lo mismo que
hace Raymond Queneau en

sus Cent mille milliards de
poemes ... sOlo se cambian los
sonetos del autor oulipiano por
las décimas de Drexler!

d44dddddd



Desorientando ...

(ne of the most original
novedists around’
Miranda Seymour,

MNew Shatesiman

Mobius Dick, Steve Dales




Segun la ley: cuatro relatos sobre el ser humano tiene

estructura de banda de Moébius: cuatro historias
interconectadas, que pasan de una a otra formando una
banda de Mdébius.

1. La primera historia trata de un bioguimico canadiense
Nicholas S . que investiga sobre el enigma de la postura
vertical del ser humano. Esta a punto de estudiar el cadaver de
una joven que ha fallecido de hipotermia y que ha donado su
cuerpo a la ciencia.

2. Lasegunda historia trata de Tanja L ., que desea descubrir la
naturaleza del dolor. Tanja estudia Derecho y tiene poderes
paranormales.

3. Latercera historia trata de René G., un matematico danés que
tiene una ambicion apasionada: tomar el minimo espacio
absoluto posible para un ser humano. ..

4. Y la cuarta cuenta la historia de Alette V ., escultora
canadiense especializada en bustos, que suefia con fundirse
SOLVEJ BALLE en una materia inanimada. Se suicida y dona su cuerpo a la

IFALGE LOVEN | ~ clencia...

FIRE BERETRINGERS O RENREIEES




En la primera cara de una banda de papel rectangular (al menos 10
veces mas larga que ancha) se escribe la mitad de la poesia:
Trabajar, trabajar sin cesatrr,

. o R 2
para mi es obligacion o T e s e
no puedo flaquear »  Pour moi, c'est la sagesse
. : WL Je ne puis ﬂemmard,&r
pues amo mi profesion... Car j'aime mon métier...

Poema sobre banda de M 6bius , Luc Etienne (1908-1984)




Trabajar, trabajar sin cesatr,

SREI S Ob“gaCIon ."_‘_ Trimer. trimer sans cesse,
no puedo ﬂaquear > Pour moi. c'est la sagesse

Je ne puis flemmarder

pues amo mi profesion... B+ Car j'aime mon métier...

Se gira esta tira de papel sobre su lado mas largo (es esencial), y se
escribe la segunda mitad del poema:
Es realmente un toston

perder el tiempo, c’est vraiment éreintant

- o de gaspiller son temps,
y grande es mi sufrimiento, ot grsiidde dot ol oaficance:
cuando estoy de vacacion. quand je suis en vacances.

Poema sobre banda de M 6bius , Luc Etienne (1908-1984)



Se pega la tira para obtener una banda de Mdbius y sobre ella se lee
(sOlo tiene una cara) algo con sentido “opuesto” a la suma de los dos

poemas anteriores:
Trabajar, trabajar sin cesatr,
para mi es obligacion perder el tiempo

no puedo flaqguear y grande es mi sufrimiento,
cuando estoy de vacacion.

es realmente un toston

pues amo mi profesion...

Trimer, trimer sans cesse, c'est vraiment éreintant
Pour moi, c'est la sagesse de gaspiller son temps

Je ne puis flemmarder, et grande est ma souffrance,
Car j'aime mon métier... quand e Suls en vacances.




La cancidn Serenata mariachi de Les Luthiers ; serenata de dos

enamorados Bernardo y Porfirio a su amada Maria Lucrecia:

En la primera cara de una banda de papel rectangular se escribe la
mitad de la poesia (Bernardo canta):
Siento que me atan a ti
tu sonrisa y esos dientes
el perfil de tu nariz
y tus pechos inocentes




La cancidn Serenata mariachi de Les Luthiers ; serenata de dos

enamorados, Bernardo y Porfirio a su amada Maria Lucrecia:

En la primera cara de una banda de papel rectangular se escribe la
mitad de la poesia (Bernardo canta):
Siento que me atan a ti
tu sonrisa y esos dientes
el perfil de tu nariz
y tus pechos inocentes

Se gira esta tira de papel sobre su lado mas largo (es esencial), y se
escribe la segunda mitad del poema (Porfirio canta):




Se pega la tira para obtener una banda de Mé6bius y sobre ella se lee
(sOlo tiene una cara) algo con sentido “opuesto” a la suma de los dos
poemas anteriores:
Siento gue me atan ati tus adorados cabellos,
tu sonrisa y esos dientes  oscuros, desordenados
El perfil de tu nariz clara imagen de un anzuelo
y tus pechos inocentes que yo mordi fascinado

http://www.youtube.com/watch?v=CEUS6FS_sk4

Bernardo canta
_ _ Luego Porfirio
Siento que me atan a i
tu sonrisa y esos dientes
el perfil de tu nariz
y tus pechos inocentes




[...] Hablo con una voz distinta.

- Soy rey de los Secgens. Muchas veces los llevé a la victoria en la dura
batalla, pero en la hora del destino perdi mi reino. Mi nombre es Isern y soy de
la estirpe de Odin. [...]

- Ando por los caminos del destierro pero aun soy el rey porque tengo el
disco. ¢, Quieres verlo?
Abri6 la palma de la mano que era huesuda. No habia nada en la mano.
Estaba vacia. Fue solo entonces que -adverti que siempre la habia tenido
cerrada. Dijo, mirandome con fijeza:

- Puedes tocarlo.
Ya con algun recelo puse la punta de los dedos sobre la palma. Senti una cosa
fria y vi un brillo. La mano se cerré bruscamente. No dije nada. El otro continuo
con paciencia como si hablara con un nino:

- Es el disco de Odin. Tiene un solo lado. En la tierra no hay otra cosa que
tenga un solo lado . Mientras esté en mi mano sere el rey. [...]
Entonces yo senti la codicia de poseer el disco. Si fuera mio, lo podria vender
por una barra de oro y seria un rey. [...]
Me dio la espalda. Un hachazo en la nuca basto y sobré para que vacilara y
cayera, pero al caer abrié la mano y en el aire vi el brillo. Marqué bien el lugar
con el hacha y arrastré el muerto hasta el arroyo que estaba muy crecido. Ahi lo
tiré. Al volver a mi casa busqué el disco. No lo encontre.
Hace anos que sigo buscando.

El disco, Jorge Luis Borges




iEse algebra!

Las lamparas de la calle aparecian vellosas a causade la lluvia fina
gue caia. Mientras regresaba a mi casa, me sentia muy mayor, y al
mirarme la punta de la nariz veia unas cuentas finas de humedad; mas
el mirar cruzando los 0jos me mareaba, y lo dejé. Camino de casa iba
pensando en la gran noticia que le daria a Jem al dia siguiente. Se
pondria tan furioso por haberse perdido todo aquello que pasaria dias
y dias sin hablarme. Mientras regresaba a casa, pense que Jemy yo
llegariamos a mayores, pero que ya no podiamos aprender muchas

mas cosas, excepto, posiblemente, algebra . Matar a un ruisenor,
- g s Harper Lee (1926-)




En Mecano o el Analisis Matricial del Lenguaje , Raymond Queneau utiliza las
reglas del producto de matrices para generar poemas.

Zato

Primer ejemplo sencillo: (el ha al ) x| comido | =el % gato 4+ ha = comido 4+ al = raton
raton

MECCANO

FAnalyse Matricielle du Langage

Sergio Tosl ¢ Paolo Bellisich smsnpatoni
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Milama novembre 1966

EXEMPLAIRE

Un ejemplo mas “complicado”

[ 501 sherpa  socorrista sicario
negro tibetano fornido  enamorado
1 I I 1
melancolia expedicion  playa marquesa
(ElL 1 de la se al de la)x levantaba  aferraba baihaba escondia
final pico borde lado
1 I I 1
\ autopista montana costa almena )

El sol negro de la melancolia se levantaba al final de la autopista.

El sherpa tibetano de la expedicién se aferraba al pico de la montafa.
El socorrista fornido de la playa se bafaba al borde de la costa.

El sicario enamorado de la marquesa se escondia al lado de la almena.




Sensibilidad binaria

@ 13.4
La Vie : sonnet.
a Pierre Lusson
000000 0000 01
011010 111 001
101011 101 001
110011 0011 01

000101 0001 01
010101 011 001
010101 011 001
010101 0001 01

010101 0010 11

01 01 01 01 01 11 P binari
001 001 010 101 oema pinario

Jacques Roubaud (1932-)

000 1 0O 1 001 00 O
O 000 O 11 00 0 0O 101
0 0 0O 0 01 0o O0o O 0 0 00

@14, Jacques Roubaud, compositeur de mathématique e t de poésie .




Poesia de Fibonacci

Este poemario esta basado en el alfabeto —cada una de sus catorce series
comienza y esta dominada por una letra, de la A [albaricoquero] a la N [noche]—
y la sucesion de Fibonacci —cada poema posee tantos versos como el término
correspondiente de esta sucesion de la que la autora elimina los dos primeros
elementos—. * : |
Ademas, la division de los poemas muestra con
claridad algunos terminos de esta sucesion: el
primer poema de la serie, basado en la letra A,
tiene un verso; el segundo, basado en la letra
B, posee dos; el tercero, basado en la letra C,
consta de tres; el cuarto, basado en la letra D,
tiene cinco versos; y asi sucesivamente.

Alfabet, Inger Christensen (1935-2009)




1-A (1 verso)
apricot trees exist, apricot trees exist
2-B (2 versos)
bracken exists; and blackberries,
blackberries;
bromine exists; and hydrogen, hydrogen
3-C (3 versos)
cicadas exist; chicory, chromium,
citrus trees; cicadas exist;
cicadas, cedars, cypresses, the cerebellum
4-D (5 versos)
doves exist, dreamers, and dolls;
killers exist, and doves, and doves;
haze, dioxin, and days; days
exist, days and death; and poems
exist; poems, days, death
5-E (8 versos)
early fall exists; aftertaste, afterthought;
seclusion and angels exist;
widows and elk exist; every
detail exists; memory, memory's light;
afterglow exists; oaks, elms,
junipers, sameness, loneliness exist;
eider ducks, spiders, and vinegar
exist, and the future, the future

0,4, 1,2,3,5,8, 13, 21, 34,
55, 89, 144, 233, 377, 610




6-F (13 versos), 7-G (21versos,
con la division
1+2+2+3+3+5+5),
8-H (34 versos, con la division

2+3+3+5+5+8+8)...
Es una progresion continua:
14 poemas, el primero con un
unico verso y el
decimocuarto con 610.

Al, B2, C3, D5, E8, F13, G21, H34,
155, J89, K144, L233, M377, N610

La letra final, la N ¢es una

alusion a los numeros
naturales?




El azar manda...




DoMiPo es el titulo de un tebeo-dominé de la guionista
Anne Baraou en colaboracion con el dibujante Patrice

Killoffer (editado en L’Association , 2009).
Es un comic de lectura aleatoria .

DoMiPo es un juego de domind normal, pero las fichas con
numeros se han sustituido por otras con las vifietas de un
tebeo. El jJuego contiene 28 fichas impresas por el anverso-
reverso, de 11 cm x 5 cm y en cuatricromia...

En cada ficha aparecen entre O y 6 personajes y, como en €l
domino clasico, los jugadores y jugadoras deben unir sélo los
lados que contienen al mismo numero de personas, es decir,
fichas con dibujos iguales. Al final de una partida resultara
una larga cinta, que sera de hecho una historia diferente
dependiendo de la suerte y de las elecciones realizadas.







Como todo comic, Coquetele (Anne
Baraou y Vicent Sardon ) cuenta
historias. Para verlas, deben tirarse los
tres dados y aparece la aventura en
cuestion ante nuestros 0jos.

- COQUETELE

olath et

Mo =eres P i

Traba de “consecucion aleatoria” de
Thierry Groensteen: “Obedece a esta
traba todo tebeo cuyas vinetas pueden

colocarse y leerse en cualquier orden.
Vo eee——— =l Es la trama secuencial del comic la
gue esta en tela de juicio”.

T T R L e
FUNSEN NN B Akl
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Fabrice Parme (dibujo) y Lewis Trondheim (guion)

Fabrice Parme

Law/is Troncdbhoaoim

Un extraterrestre aterriza accide-
ntalmente con su nave en nuestro
planeta, en pleno Jurasico. Este
album —sin palabras, las imagenes
son la Unica fuente narrativa—

cuenta las aventuras de este
pequefio alienigena a lo largo de
la historia de la Tierra 'y de la
Humanidad...

El aloum un enorme arbol de pro-
bilidad : en las laminas se mues-
tran simultaneamente los dife-
rentes itinerarios que el personaje
puede tomar. En funcion del
camino elegido en este diagrama
en arbol que ofrece el comic, el
alienigena sera devorado, aplasta-
do, quemado, fusilado... un tnico
camino le permitira llegar a la
época actual, reparar su nave y
regresar a su planeta...




El pequenio personaje azul
aparece en un mismo escenario
en repetidas ocasiones —
representando las diferentes
opciones en su caminar y la
evolucion de la historia en cada
itinerario elegido—: la pagina
doble en la que hay menos
extraterrestres aparecen 30 y en
la que méas 79. Con 1.236
alienigenas dibujados y otros
878 personajes correspondientes
a diferentes épocas, la cantidad
de sucesos narrados y de
informacion suministrada son
enormes: es preciso esforzarse
para no perderse ninguna de las
aventuras.







Un libro muy especial
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1467 personajes desfilan por esta novela de 99 capitulos, escrita durante los
afos 1976 a 1978 —aunque llevaba mucho tiempo antes planificandola—, afio
en la que fue publicada. En Especies de espacios (1974), Perec habla de lo

gue en agquel momento era aun un proyecto (en el capitulo El inmueble, 1.
Proyecto de novela):

La novela —cuyo titulo es La Vida instrucciones de uso— se limita (si puedo
emplear este verbo para un proyecto cuyo desarrollo final alcanzara algo asi
como cuatrocientas paginas) a describir las habitaciones puestas al
descubierto y las actividades que en ellas se desarrollan, todo ello segun
procesos formales en cuyo detalle no me parece obligado entrar aqui, pero
cuyos solos enunciados me parece que tienen algo de seductor: poligrafia

del caballero _(y lo que es mas, adaptada a un damero de 10 x 10), pseudo-
guenina de orden 10 , bi-cuadrado latino ortogonal de orden 10 (aquel que
dijo Euler que no existia, pero que fue descubierto en 1960 por Bose, Parker y
Shrikhande).

La Vida instrucciones de uso, Georges Perec




En La vida instrucciones de uso , Perec relata las historias que suceden en
cada uno de los espacios de un edificio imaginario —situado en la calle 11,
Simon Crubellier en Paris— representado en un cuadrado 10 x 10 y en una fecha
determinada —el 23 de junio de 1975, aproximadamente a las ocho de la tarde-.

En los 99 capitulos del libro —638 paginas en la traduccion al castellano—
recorremos sotanos, apartamentos, desvanes, tramos de escalera... vidas,
manias y personalidades de los inquilinos del edificio, de sus ascendientes, de
sus amigos, de sus parientes,... El personaje principal —con el que todos estan
relacionados de alguna manera— es Perceval Bartlebooth, que pasa sus dias
haciendo y deshaciendo rompecabezas. El ultimo capitulo finaliza con la muerte
del protagonista, y un amargo descubrimiento:

Es el veintitrés de junio de mil novecientos setenta y cinco y van a dar las ocho
de la tarde. Sentado delante de su puzzle, Bartlebooth acaba de morir. Sobre el
pafio negro de la mesa, en algun punto del cielo crepuscular del puzzle
cuatrocientos treinta y nueve, el hueco negro de la Unica pieza no colocada aun
dibuja la figura casi perfecta de una X. Pero la pieza que tiene el muerto entre
los dedos tiene la forma, previsible desde hacia tiempo en su ironia misma, de
una W.

Cada capitulo se sitta en un espacio diferente, con inquilinos distintos,
aludiendo a veces a otros habitantes del edificio. Parte del libro se dedica a
describir el propio inmueble, y durante este recorrido se dan descripciones ricas
en detalles que insisten en las materias, el color, las formas, los estilos, cuadros,
etc.




1. La poligrafia del caballero o el orden de recorr ido de los lugares del
edificio

La lectura-recorrido del lector-visitante incorpora una contrainte del mundo del
ajedrez (o de la teoria de grafos ): Perec nos obliga a pasar una vez y so6lo una
por cada lugar del edificio, pero rechaza hacerlo de manera lineal o al azar.
Decide usar el modelo de la poligrafia del caballero —un caso particular de
grafo hamiltoniano , es decir, debe recorrerse todo el tablero pasando una y
solo una vez por cada casilla. En el ajedrez hay 64 casillas, pero en el edificio
hay 100—, que Perec encontré de manera experimental para su tablero-edificio:
Il existe des milliers de solutions dont certaines, telle celle d’Euler, forment de
surcroit des carrés magigues. Dans le cas particulier de ‘La Vie mode d’emplot’,
Il fallait trouver une solution pour un échiquier de 10 x 10. J'y suis parvenu par
tatonnements, d’'une maniere plutét miraculeuse. La division du I|vre en six
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Perec se permite una desviacion —un clinamen en el lenguaje oulipiano, es
decir, un cambio local en la contrainte, es la excepcion a la regla—: en efecto, la
casilla del desplazamiento 66 —que corresponde a un sotano— no se describe y
en su lugar se salta al siguiente casilla —por ello el libro tiene 99 capitulos y no
100—, que es la tienda de antigliedades de la sefiora Marcia; la razéon de esta
decision esta al final del capitulo 65:

[...] Y se ha traido del pueblo algunos utensilios y accesorios sin los que no
podria pasar: su molinillo de café y su bola para el té, una espumadera, un
colador de chino, un pasapuré, un bano maria y la caja en la que, desde
siempre ha guardado su vainilla en vainas, su canela en rama, sus clavos de
especia, su azafran, sus granos y su angélica, una vieja caja de galletas de
hojalata, cuadrada, en cuya tapa se ve una niia que muerde una punta de una
galletita.

La esquina de la galleta es como la casilla inferior izquierda, que tras un
mordisco desaparece del juego...

Una vez fijado el recorrido del edificio, Perec debe llenar cada local descrito, lo
gue le lleva a dos preguntas: ¢ qué poner en cada lugar? ¢donde poner cada

objeto? Perec procede en dos etapas: elabora 21 pares de listas de 10
elementos a utilizar en cada capitulo-hueco del edificio e idea un algoritmo para
distribuir estos elementos de manera no aleatoria.




las palabras

etc.) que deben figurar en el capitulo.

2. El bicuadrado latino ortogonal de orden 10 o la

forma de distribuir

—cada

Otra contrainte en la obra es la utilizaciéon de la estructura matematica
denominada bicuadrado latino ortogonal de orden 10; como ya se ha
comentado, el edificio se representa como un cuadrado 10x10, donde cada
casilla-capitulo tiene asignados dos numeros: Es un cuadrado latino
digito esta presente una sola vez en cada linea y en cada columna— y es
ortogonal , ya que los dos numeros en la misma casilla solo se emparejan una
vez en ese orden. Usando estos pares de numeros, Perec llega a un cuaderno
de cargas, en el cual, para cada capitulo, se describe una lista de 21 pares de
temas (autores, mobiliario, animales, colores, sentimientos, musica, adjetivos,
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3. La pseudo-quenina de orden 10 o la forma de perm utar las lineas vy
columnas del bicuadrado

No existen queninas de cualquier orden, en particular, no hay queninas de orden
10... Perec se las arregla para conseguir la siguiente contrainte de su texto con
una pseudo-quenina de orden 10:

() = 2p s1 p<5
Este sistema permite a Perec a(p) = 2p—11 si p=>5H
generar de manera no aleatoria
bicuadrados latinos diferentes,

lo que evita que para cada

casilla se elijan siempre los R
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ESPERANDO
a GODEL

LITERATURA y
MATEMATICAS

Este libro se propone mostrar que, en
contra de lo que suele creerse, la
presencia de figuras y conceptos

matematicos no ha sido esporadica en

la republica de las letras, antes bien
vendria a conformar una auténtica
corriente literaria cuyo curso, no siempre
regular, a menudo velado, puede
seguirse de obra en obra e incluso
contemplarse en detalle. [...]

En las paginas de este ensayo
coinciden pues escritores y matematicos
tan fascinantes como Swift y Newton,
Lautréamont y Pitagoras, Dostoievski y
Lobachevski, Proust y Poincaré, Beckett
y GoOdel, y muchos otros creadores cuyo
didlogo secreto evidencia que las “dos
culturas”, en apariencia tan
distanciadas, nunca dejaron en realidad
de estar unidas como lo estan los dos
hemisferios del cerebro.




Algunas observaciones someras relativas a las propieda des
aerodinamicas de la suma, Raymond Queneau

En todos los intentos realizados
hasta nuestros dias para demostrar
que 2 + 2 = 4, nunca se ha tenido en
cuenta la velocidad del viento.
La suma de numeros enteros no es
en efecto posible mas que con un
tiempo bastante tranquilo para que,
una vez puesto el primer 2, se quede
en su sitio hasta que se pueda
poner la pequeia cruz, despues el
segundo 2, y despues el pequefio
muro sobre el que sentarse para
reflexionar y por fin el resultado. El
viento puede soplar después, dos y
dos son cuatro.




Algunas observaciones someras relativas a las

propiedades aerodinamicas de la suma,
Raymond Queneau

En todos los intentos realizados hasta nuestros dias para
demostrar que 2 + 2 = 4, nunca se ha tenido en cuenta la
velocidad del viento.La suma de nimeros enteros no es en
efecto posible mas que con un tiempo bastante tranquilo para
gue, una vez puesto el primer 2, se quede en su sitio hasta que
se pueda poner la pequeia cruz, después el segundo 2, y
despues el pequefio muro sobre el que sentarse para
reflexionar y por fin el resultado. El viento puede soplar
después, dos y dos son cuatro.

Si el viento empieza a elevarse, he aqui el primern  umero caido. Si continua,
ocurre lo mismo con el segundo. ¢Cual es entoncese |valorde 4+ 4 ?

Las matematicas actuales no estan en la medida der espondernos. [...]

Si el viento hace deslizar la operacion en curso se puede, casi siempre,
recogerla antes de que llegue al margen. Se obtendr & asi, aun con una

tormenta de equinoccio, resultados como éste: ~+ =5
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